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Resumo: Esse trabalho trata da relagdo entre Misica “RAP”, Género e Globalizagdo na constru¢io dos
processos de identificacdo e de identidade da cultura Hip Hop brasileira na Diaspora Africana. Através da
analise de contetdos das letras da modalidade musical Rap, marcados por temas relativos a desigualdade
social e ao género, quer-se mostrar como a cultura do Rap atua como elementos que influenciam na
construcdo da identificagdo de género da periferia brasileira com o mundo globalizado.
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Abstract: This work deals with the relation between Music “RAP”, Sort and Globalization in the
construction of the processes of identification and identity of the culture Hip Brazilian Hop in the African
Diaspora. Through the analysis of contents of the letters of the musical modality Rap, marked for relative
subjects to the social inaquality and the sort, it is wanted to show as the culture of the Rap acts as
elements that influence in the construction of the identification of sort of the Brazilian periphery with the
globalizado world.
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1. INTRODUCAO

Que codigos culturais presentes nas entranhas da cultura do rap podem ser
verbalizados? Quais sdo o0s seus sentidos? Porque as rimas das letras de denuncia das
desigualdades social, cultural, discriminacdo racial reforcam o preconceito de género e
faz com que as mulheres se tornem coadjuvantes nesse cenario da cultura do Rap e da
Diaspora Africana. S&o essas as questdes que impulsionaram esse artigo.

As culturas populares neste contexto de globalizacdo e de intensificacdo dos
meios de comunicacdo ganham destaque, sendo redimensionadas no conjunto do
mercado simbolico sob condicdes relativamente semelhantes a arte, o saber académico e
a cultura industrializada (Canclini, 2003).

Como se sabe os conceitos de cultura, excluséo social e género tem sido alvo de
continuas discussdes, resultantes de diferentes perspectivas sobre como definir esses
fendmenos ao longo do desenvolvimento da antropologia, semidtica e artes musicais. A
antropologia interpretativa, uma das vertentes mais difundidas, tem enfatizado inspirada
na hermenéutica, a natureza semidtica dos fenémenos culturais. Para Clifford Geertz

(1978, p. 15), o principal difusor desta vertente, a “cultura ¢ uma ‘rede’ de significados
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que os homens elaboram socialmente” e sua analise é sempre parcial, visto que a cultura
€ muito mais do que a soma de seus elementos.

A presenca de elementos africanos no dia-a-dia das culturas populares aponta para
a forca de um povo uma narrativa de resisténcia cultural e de sobrevivéncia étnica,
politica e social. As culturas negras foram tecidas pelos negros na diaspora forcada no
mundo inteiro, se deslocam para outros territérios, ampliando ainda mais 0s espacos
locais e intensificando a hibridizacao da sua performance.

O rap tem a origem Afro-Jamaicana, mas esta modalidade musical se fortaleceu
nos bairros negros de Nova York e atualmente € uma modalidade musical globalizada.
Ele tem na exclusdo social as bases da sua constituicdo. Cantar rap é cantar a exclusdo
com rimas de dendncia da exclusdo que assedia constantemente a periferia. A exclusédo
faz parte da periferia, viver na periferia é viver a exclusdo de noite e de dia, seja no

entretenimento, nas brigas, nas cancdes, na casa, na rua, nos coracoes.

2. OBJETIVO

A partir da descricdo da periferia presente nas letras de rap, da dendncia dos
problemas sociais nela existentes, dos esteredtipos sobre mulher, procura-se estabelecer
os vinculos entre a realidade da periferia e a globalizacdo. Ao tematizar as figuras
polarizadas da mulher, a mée (que abdica dos seus desejos) e a vulgar (interesseira,
traidora e sem escrupulo) € possivel perceber a importancia do rap para a construcao da
identidade de género periférica.

Este trabalho estd organizado em trés partes. Na parte das Conexdes,
apresentamos 0 quanto que a Globalizacdo, a Identidade, género e o Rap estdo
conectados no mundo contemporaneo. A segunda parte é apresentada uma analise de
temas tratados nas letras de rap, pontuando a forma como a mulher é retratada na
musica Rap (isto é, através da rima). Por fim, na conclusdo, apontamos o0s aspectos na

letra das musicas que participam na construcdo da identidade de género na periferia.

3. CONEXOES

Antes de falarmos do rap e de suas repercussdes na atualidade, devemos
primeiramente ampliar nossa nogdo da cultura urbana, bem como entender os processos
de identificacdo que estdo sendo reestruturados pela globalizagdo. Estes trés elementos,
globalizagdo, identidade e musica estdo fortemente imbricados.



3.1.GLOBALIZACAO

A cultura urbana influenciada diretamente pelo processo de globalizagdo €
caracterizada simultaneamente pela fragmentacéo e pela formacéo de identificacdo, mas
uma identificacdo pela diversidade, pela pluralidade.

O processo de globalizagdo diferentemente do que 0 senso comum sugere,
produziu simultaneamente duas imagens da cultura: a cultura global e a local, colocando
em contato e em justaposicao coisas separadas. As culturas se acumulam umas sobre as
outras, se empilham, sem principios 6bvios de organizacdo. Estao hibridizadas. Cultura
global num primeiro sentido € como um espaco no qual diferentes culturas locais se
encontram, transformando-se assim em algo diferente do que era inicialmente.

Com a globalizacdo as sociedades contemporaneas se tornaram palco para varias
transformac6es culturais. Os processos de reestruturacdes urbanas pelos quais passaram
0s centros urbanos intensificaram a dindmica social, de forma que, as diferentes formas
de instituicdes: sociais, econdmicas, politicas, e outras, tiveram que alterar suas formas
de gestdo interna e externa. No lugar das tradicionais formas de gerenciamento adotadas
até ali, foi ocupado por outras formas, de estilo mais arrojado.

Os avancos tecnologicos, a interligacdo do mundo através dos meios de
comunicacdo, faz com que o sucesso de qualquer bem, social, politico, econdmico,
religioso, depende atualmente do estabelecimento de estratégicas precisas de marketing,
uma vez que envolve comportamento de risco e de elaboradas projecdes de imagens.
Estar na midia, como popularmente se fala, ndo é apenas luxo, mas necessidade de
qguem quer sobreviver, se manter e expandir qualquer bem.

Neste pensar relacional, diferentemente de outras abordagens, a cultura de
consumo nao se direciona apenas para a massificacdo e a homogeneizacdo, mas também
para o sincretismo. O processo de globalizacdo produziu um fluxo de bens culturais e de
consumo.

A intensificacdo de fluxo de bens e imagens culturais em direcdo a
cultura do consumo torna mais dificil ler a cultura, atribuir um
significado e um relacionamento fixo entre um signo ou imagem
cultura e os atributos sociais do individuo pessoa que usa ou consome
esse bem.’

! FEATERSTONE, Mike. O Desmanche da Cultura. Globalizag&o, P6s-Modernismo e Identidade.
Sé&o Paulo, Studio Nobel: 1997, p.20.



Assim, 0s bens consumidos ndo sd@o consumidos unicamente pelos aspectos
tecnoldgicos, mas também culturais. O sucesso de qualquer bem econdmico, ou
tecnologico depende de sua “adequacgdo” ao estilo de vida produzido pela cultura local.
Isso ndo quer dizer que estar na midia é condicdo sine quae non de sucesso. E preciso
também do respaldo cultural, estar inserido dentro de um universo de simbolos
culturalmente presente na cosmovisédo de um grupo social. Os arranjos e rearranjos
sobre os quais as sociedades contemporaneas se organizaram, propiciaram a construgdo

de uma pluralidade de identidades.

3.2. IDENTIDADES

Com a circulacdo de informacdes, o tema identidade ganhou relevancia social e
académica nos tempos atuais, visto que muitos consideram que estamos vivendo um
periodo de desconstrucdes e reconstrucdes das identidades. A diferenca ja ndo pode ser
recusada, porque ela estd em qualquer lugar, tornando-se um principio elementar, um
“cimento”, para a construcao da identidade. Assim as identidades nao sao fixas. Elas sao
construidas nos diferentes contatos que nos propiciam os centros urbanos. Isso permite
que o sujeito social plural transite por diversos universos simbolicos sem que isso altere
a esséncia da identidade culturalmente assumida. A construgdo sujeito social se da em
torno das similitudes, diferencas e o investimento pessoal de cada um ao assumir uma

determinada identidade.

Na verdade, quando analisamos dessa outra perspectiva a questdo da
identidade, percebemos que ela é um processo de constru¢cdo que ndo €
compreensivel fora da dindmica que rege a vida de um grupo social em sua
relagdo com outros grupos distintos. Assim, percebemos que é impossivel
pensar a identidade como coisa, como permanéncia estatica de algo que é
sempre igual a si mesmo, seja nos individuos, seja nas sociedades e nas
culturas. Ao contrario, é preciso pensar que, uma vez que as sociedades sdo
dindmicas e a vida social ndo esta parada, também a identidade ndo é uma
coisa fixa, mas algo que resulta de um processoe de uma construcdo. E ndo
podemos entender essa construgdo sem o contexto onde ela se da.?

E se aproveitando da nocdo de pessoa entre os indios Krah6 pesquisados por
Manuela Carneiro da Cunha, Montes nos diz que é impossivel falar de identidade sem
pensar num processo de identificacdo onde a alteridade tem importante papel: o de, ao
estabelecer uma relacgdo social, reconhecer nossa identidade. O reconhecimento da nossa
identidade vem do outro.

Em outras palavras, a identidade ndo existe sendo contextualizada,
como um processo de construgdo, e pressupfe o reconhecimento da

’MONTES, Lcia Maria. Raca e Identidade: entre o espelho, a invencéo e a ideologia. In: SCHWARCZ,
L.M.; QUEIROZ, R.S. (orgs.). Raca e Diversidade. Sdo Paulo: Edusp, 1996. p. 56.



alteridade para sua afirmagdo. Assim, ndo é possivel pensa-la fora
desse contexto que define algo em relacdo ao qual eu, por contraste,
vou conseguir definir quem sou. Identidade, desse ponto de vista é
sempre um conceito relacional, contrastivo, e é sempre resultado de
um processo de negociacdo®

Um outro ponto importante sobre o processo de identificacdo € que ele ndo é
aleatdrio, ou melhor, dizendo, existe algo de rigido no processo. A identidade social se
funda sobre elementos estruturais (incluindo aqui os valores, as vivéncias e 0s costumes
socialmente compartilhados) que podem ser re-significados em novos contextos — que
vai depender do sistema de contrastes que se estabelece

O processo de identificacdo e a construcdo da identidade sdo algo permanente,
Montes afirma que "estamos sempre construindo identidade num jogo de contrastes,
com elementos que ndo sdo aleatdrios, mas que sdo, no entanto, re-significados em
funcdo do contexto, de interesses e de posi¢cdes de poder, que fazem com que um grupo

reivindique uma nova visibilidade dentro da sociedade".” .

3.3. GENERO

As pesquisas sobre género contribuiram para que o este tema fosse desenvolvido
como categoria de analise. As desigualdades que permeiam a relagdo homem e mulher
de diferentes racas, classes, religides e idades, incluem trés dimensdes: desigualdade de
prestigio, de poder e de acesso e controle a recursos disponiveis na sociedade (MASON,
1984, p.8).

Para Bourdieu (2002, p.14) a subordinacdo do género feminino e a dominacao
masculina exercida sobre as mulheres se devem a um gradativo processo de
“socializacdo do biologico e de biologizacdo do social”. A organizacdo do cosmo a
partir de categorias androcéntricas e o poder simbolico dessa dominacdo fizeram com
que a inferioridade feminina fosse sempre percebida como algo natural e que o0s
mecanismos sociais no interior de um campo fossem propensos a perpetuar a
dominagdo masculina. (BOURDIEU, 2002).

No entanto ndo se pode pensar nas relacdes de género numa relacdo unilateral,
uma relacdo hierarquizada de poder em que a dominagdo masculina é imposta como um
ato de barbarie. (CHAUI IN SOUSA, 2007, p.6). Pois, as relacbes de género e a
dominacdo séo resultantes de negociacgdes, entre dominantes e dominadas, neste caso

homes e mulheres respectivamente, que acontecem no interior do campo cujos agentes

*MONTES.Raca e Identidade: entre o espelho, a invencao e a ideologia. Op. cit., p.57 grifos da autora.
*MONTES. Raca e Identidade: entre o espelho, a invencdo e a ideologia. Op. cit., p.60.
> MONTES. Raga e Identidade: entre o espelho, a invencéo e a ideologia. Op. Cit., p.6.



(ser humano/ instituicdo) lutam para manter ou modificar as relagdes de forcas e a
distribuicdo de formas de capital especifico (BOURDIEU, 2002). Trata-se de um poder
que “ndo pode se exercer sem a colaboragdo dos que lhe sdo subordinados e que so se
subordinam a ele porgue o constroem como poder” (BOURDIEU, 2002, p. 52). Assim,
sdo 0s agentes que tém o poder de simultaneamente moldar a sociedade e ser moldado
por ela. Tratando-se entdo de uma relacdo dialética entre a conjuntura e a estrutura do
campo (SOARES e LOPES, 2008, p.3)

A ampliacdo do tema abrindo espacgo as experiéncias pessoais e subjetivas das
mulheres contribuiram para um entendimento que compreende a narrativa como
constituinte da identidade. Por meio das narrativas organizamos nossas experiéncias
sociais, mobilizamos nossa memoria e construimos nossa identidade em relacdo ao
grupo social a que pertencemos. (BALOCCO, 2007, P.630).

Assim, a pergunta que sempre se reporta nas relacdes de género é como a mulher
se vé diante do homem. (GUALBERTO, 2003, p.15) A antropologia interpretativa
difundida por Clifford Guertz vé a “cultura como uma ‘rede’ de significados que os

homens elaboram socialmente”.

3.4. RAP

O rap, acrébnimo de rhythm and poetry (ritmo & poesia) € uma musica com
origens na periferia urbana. Mas o rap é muito mais que um estilo musical, ele é parte
integrante da cultura Hip-Hop, e dentro dessa cultura, sua sigla é tratada como "ritmo,
atitude e protesto”. Segundo Tricia Rose, a cultura Hip-Hop reune quatro elementos: o
rap nas letras de protesto, o DJ no controle da musica e dos arranjos, 0s break-boys e as
break-girls na danga, e os grafiteiros na imagem.

Rose aponta que a origem do rap esta ligada as transformagdes sociais ocorridas
no bairro nova-iorquino do Bronx a partir de 1959. No inicio dos anos de 1970, a
construcdo de uma estrada dividindo o bairro em dois promoveu, nas palavras de Rose,
uma "debandada de brancos" (entenda-se: classe média) e devastou uma rede familiar e
de servigos comerciais no bairro. O Bronx se tornou simbolo norte-americano de ruina e
isolamento. Junto a pobreza, o local era também permeado por problemas crénicos
como a sujeira, o crime, baixa escolaridade, a violéncia e as drogas. Os moradores do
Bronx (negros e latinos) nos anos 60 e 70 viviam marcados pelo terror das gangs de rua

que atraves da violéncia gratuita obtinha uma sensagéo de poder.



A violéncia fisica presente no cotidiano das pessoas do South Bronx
novayorkino incentivou alguns moradores a promover agdes que fizeram com que a
violéncia fisica pudesse ser transformada em uma forma simbolica. Assim a luta fisica
entre gangs se transportou para a danca (break), as pixacdes que demarcavam 0 campo
geogréfico de atuacdo da gangs em grafitagens, e as desigualdades passaram a ser
denunciadas através das letras dos rappers com os fundos musicais produzidos pelos
DJs. Com isso, a rua da periferia, espaco da violéncia passa a ser também espaco do
entretenimento, da conscientizacdo, dos sonhos. A cultura Hip Hop surge como um
grito de denuncia da violéncia cantando a violéncia®

Por outro lado, esse discurso que apresenta os intensos conflitos e desigualdades
em que vive a sociedade faz muitas vezes que 0s rappers sejam percebidos como
ameaca a ordem e/ou como um tipo de gangue juvenil urbana. Entretanto, como salienta
Alba Zaluar,

No Brasil, as quadrilhas tampouco tém a sua vinculagdo com a cultura jovem
notada em outras partes do mundo, especialmente nos Estados Unidos e
México. N&o ha adesdo especial a um estilo musical ou de vestimenta, ou do
modo de pentear-se. Seus nomes ndo sdo metaforas que simbolizem sua
identidade de marginalizados ou desviantes da sociedade como nas gangues
norte-americanas ou nas bandas da cidade do México. Os nomes das
quadrilhas daqui séo referentes ao espaco geografico ocupado e controlado
pela quadrilha no exercicio de sua atividade comercial ou recebem apenas o
nome de seus chefes.’

A marginal e central na cultura brasileira. Embora sua imagem esteja associada
ao mundo do crime e, portanto estigmatizados marginalmente, eles se encontram em
sintonia com a légica de um mercado transnacionalizado. A integracdo e a exclusao em
constante negociacdo é quem demarca o territério em que eles alcancam notoriedade
nacional e internacional.

Observa-se que principalmente nessa “ cultura rap” ha uma predominancia da
presenca masculina, que contribui para a construcdo de imagens e narrativas
masculinizadas, resultando assim na masculinizacdo da performance artistica das
mulheres e ocupacéo de papeis pouco significativo das mesmas. Percebe-se entdo como
bem nos coloca Stuart Hall que as entranhas da cultura do Rap na Diaspora Africana sao

constituidas pela dindmica das construcdes identitarias e campos ideoldgicos.

6 ROSE, Tricia. Um Estilo que Ninguém Segura: Politica, Estilo e a Cidade P6s-Industrial no Hip-Hop. In
HERSCHMANN, Abalando os Anos 90: funk e Hip-Hop. Op. Cit., p.190-213.
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4. UMA ANALISE DAS LETRAS DO RAP BRASILEIRO.

Para fazer nossa analise sobre o papel da musica Rap na formacao da identidade
de Género na periferia rap serdo utilizadas as letras dos Rappers Gabriel Pensador,
Racionais MC’S, MV Bill, Nega Giza, Dina Dee. No contetdo das letras do rap
encontramos elementos que nos possibilitam caracterizar o papel do Rap na construgéo
da identidade na periferia brasileira e no mundo globalizado. Nelas estdo presentes os
mesmos problemas sociais encontrados nas periferias dos grandes centros urbanos.
Encontramos a desestruturacdo familiar, a compactuacdo com a marginalidade por
deliberada vontade ou por falta de opg¢éo (a lei do siléncio), sofrimento, o subemprego, a
exploracdo dos pobres pelos ricos, a baixa escolaridade, 0 messianismo.

InUmeras mdsicas, a maioria de autoria masculina, apresentam dois tipos
principais de mulheres, a figura da vulgar (mercendrias e prostitutas) e a figura da mae
(que abdica de sua vida em favor dos filhos).

Léira burra (Gabriel Pensador)

Existem mulheres que sdo uma beleza. (...)
Nada na cabeca. Personalidade fraca
Tem a feminilidade e a sensualidade de uma vaca (...)

Bundinha empinada (...)E a cabeca parafinada

Refréao:

Elas estdo em toda parte do meu Rio de Janeiro

A procura de dinheiro(...) O lugar dessas cadelas

era mesmo no puteiro (...)

Refréao

N&o eu ndo sou machista. (...) prefiro mulher de verdade
(...)Mas eu sbé6 vou te usar. Vocé n&o é nada pra mim

(...)Sai daqui (...)LbrabUrra, cé ndo passa de mulher-objeto

Loéraburra vocé e vulgar sim
(...) (http://vagalume.uol.com.br/gabriel-pensador/loraburra.html)

Mulheres Vulgares (Racionais MC'’S)

( )Derivada de uma sociedade feminista

( )Exigem direitos iguais.......

( .)Pra ela, dinheiro é o mais importante.

(...)E uma inGtil que ganha dinheiro fazendo sexo.
(...)Mulheres Vulgares, uma noite e nada mais!
(...)Muitos a querem para sempre

Mas eu a quero s6 por uma noite, vocé me entende?
Uma de suas unicas qualidades: a ganéncia.
(...)Qual a pior atitude de uma prostituta?

Se vender por necessidade ou por ambicdo?

Tire vocé a concluséo.

(...)

Tanto para Gabriel Pensador quanto para 0os Racionais MC’S a promiscuidade

das mulheres é vista com muito desprezo e deve ser combatida por ser uma atitude de

mulheres vulgares. E incentivado que os homens utilizem as mulheres vulgares



interessadas em melhorarem a vida financeira como objetos descartaveis, pois sO estao a
busca de dinheiro. E que devem valorizar a mulher abdicada (santa) em favor da
familia, E ela quem deve ser a permanente.

Mina de fé (MV Bill)

(...)Aprendi te valorizar, mina de fé

Que atura minhas loucuras sendo muito mulher

(...)Foli preciso perder, pra compreender

Que noitada ndo leva a nada

(...)na guerra vocé é minha guerreira

(...) Eu vejo Lucifer de sutid e calcinha

Querendo dar o bote vestido de mulher

E me separar da minha mina de fé

(...)
(http://vagalume.uol.com.br/mv-bill/mina-de-fe.html)

MV Bill também faz a diferenca entre esses dois tipos de mulheres. Na sua
musica o rapper compara as mulheres vulgares, promiscuas a satanas. Foi satanas
travestido de mulher que apareceu para destruir o relacionamento com a mina da feé.
Neste sentido, o rapper acaba reproduzindo a viséo estereotipada das mulheres que divide a
mulher nas categorias “vadia” — a mulher promiscua, ambiciosa e mercenaria que fica com
0s homens por interesse econdmico ou social — e “santa” — a categoria que compreende as

maes e esposas, também chamadas “minas de f&”.

Prostituta (Nega Gizza)

Das pragas sociails sou a pior, cocorococo eu sou efeito domino.
(...)Sou de quem me ver primeiro sou a auséncia do amor com a presencga
do dinheiro.{sou puta sim vou vivendo do meu jeito, (...)

Sou meretriz triste e feliz
(...)Vocé acha que é falta de moral promiscuidade excessiva,
Seja puta 2 minutos e sobreviva.

Tenho um sonho amor e vaidade,
(...)Se meu filho chora sou eu a mde que escuta
Seu deus desculpa ndo tive culpa sé6 fui a luta

(...)Mas pra deita comigo tem um preco,
Pela minha mde pelo meu filho tenho muito aprecgo,

(...)

(http://letras.terra.com.br/nega-gizza-musicas/96629/0

Ja nas musicas das Rapper Nega Gizza as mulheres que assumem
comportamentos vulgares ou promiscuos ndo o fazem porque 0 querem, mas S&o
impostos pela necessidade da sobrevivéncia. Na musica de Nega Gizza a prostituta tem

a mae e o filho para sustentar. Chega dizer que é um sofrimento ser uma prostituta por



sequer dois minutos. A reproducdo do pensamento machista esta justamente na reprovacao
radical da ambicdo feminina. Enquanto é comum e até aceitavel a pratica de atividades
ilicitas por homens — como o tréfico de drogas e o roubo — para a conquista de bens
materiais caros, como carros e roupas de marca, a mulher cabe apenas a aspiracdo do

necessario a sobrevivéncia como fator justificante da prostituicdo ou do sexo por interesse.

Corpo em evidéncia (Dina Dee)

Corpo em evidéncia era um corpo nu queimado de sol...

capa de revista expostas nas bancas para todos verem

(...)ahh a capa da playboy quem serd?

(...)de um corpo perfeito... uma mente vazia

uma atriz porno que interpreto uma vadia

temos pra da e vende (...)humm ai a kelly key se fosse feia (...)
a mesma chance nao teria ca entre nois (...)

o adultério eh um monstro que destrdéi o casamento

se ndo acaba fica magoa, ferida por dentro (...)

A musica da rapper Dina Dee critica as mulheres que fazem sucesso na midia
brasileira por causa da beleza do rosto e do corpo e pela exposicdo constante da nudez.
A rapper vé o adultério como um monstro que destroi e fere.

As letras tematizam as mulheres responsaveis simultaneamente pela salvacéo e o
desvirtuamento dos homens. Assim, a mulher de verdade deve ser fiel, dedicada a
familia enquanto que aos homens ndo impedimento algum a pratica da promiscuidade.
Os homens de comportamento promiscuos sdo garanhdes as mulheres de
comportamento promiscuo sdo vulgares, prostitutas.

A relevancia do tema comunicacdo nos processos de renovacdo urbana
intensifica o universo simbdlico do cotidiano das pessoas. A utilizacdo de imagens, de
signos presentes ns indastria cultural (mdsica, vestuario etc.) possibilitam uma
amplitude de interpretacdes estabelecendo uma marca de identificacdo com uma
juventude transnacional. O universo cultural da periferia faz com que a linguagem
universal da masica ganhe significados cada vez mais adequados a realidades locais.

A periferia, parte do espago urbano faz parte de um gueto, onde quem quer ser
conhecido precisa se projetar na midia. Os discursos dos rappers devem produzir uma
consciéncia sobre as desigualdades. Porém ao mesmo tempo em que eles denunciam as
desigualdades sociais que dizem respeito a todos na periferia ele reforga as

desigualdades de género presentes nas sociedades e no mundo globalizado.



5. A GUISA DE CONCLUSAO

A construcdo do eu, se da no sincretismo entre o particular e o universal.
Gilberto Velho aponta o sincretismo entre o individual e o coletivo, o particular e o
universal nas sociedades contemporaneas. No ambito societario, Velho nos diz que a
contradicdo que a sociedade experimenta constantemente entre esses dois universos
expressa culturalmente através de um conjunto de simbolos homogeneizadores. No
ambito individual, o resultado desse cenario, que se tornou a sociedade contemporanea,
€ que os vérios atores deste grande teatro sé terdo consciéncia do seu potencial
individual quando vivenciarem diferentes papéis. Quanto mais o ator estiver aberto a
experiéncias diversas mais ele tera consciéncia de sua individualidade® .

E dentro destas caracteristicas de multiplicidade de informagcdes, de emergéncia,
de troca e de queda de simbolos que se pretendeu refletir sobre as relacbes entre género
e rap no contexto urbano. Viu-se que o rap é uma modalidade musical é hibrida,
desterritorializada, transnacionalizada. Surgiu nos territérios em que a didspora africana
se solidificou e agora esta no mundo todo.

A troca de informacdes a que os centros urbanos se viram envolvidos ampliou o
circuito das trocas culturais. Agora as identidades ndo podem mais ser analisadas apenas
com base nas similitudes. O conhecimento do outro faz com que as identidades se
construam baseadas num leque de simbolos, tornando-as mais complexas, dificeis de
serem lidas, de atribuir significado.

A cultura Hip-Hop emergiu como fonte de formagdo de uma identidade
alternativa e de status social para os jovens numa comunidade, cujas antigas institui¢cdes
locais de apoio foram destruidas, bem como outros setores importantes®. Ao mesmo
tempo em que ela se insere como possibilitadora de uma identidade alternativa que
rompe com os esteredtipos estabelecidos reproduz as desigualdades de género uma vez
que participam na construcdo da identidade na periferia.

Os comportamentos que sdo permitidos aos homens e as mulheres e os direitos
que lhes cabem sdo estabelecidos dentro do Hip Hop sob uma O6tica masculina. A
constante reprovacdo ao comportamento denominado vulgar ou “vadia”, exerce uma

consideravel pressdo sobre as mulheres do rap que se portam e se auto-representam

8 VELHO, Gilberto. Individualismo e Cultura. Notas para uma Antropologia das sociedades complexas.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1981.0s.18, 25.
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como virtuosas para conseguirem credibilidade na cena musical, ja que esta ainda é
predominantemente masculina,

A estrutura historica machista ainda influencia o pensamento feminino,
refletindo nas préaticas sociais e desencadeando reproducdes destas relacGes de
dominacdo nos discursos produzidos pelas mulheres. O conflito entre o pensamento
reflexivo e a reproducdo cognitiva da estrutura tradicional é expresso na producdo
simbolica e facilmente percebido a medida que encontramos nos discursos a
coexisténcia entre os padrbes difundidos pela sociedade pré-moderna patriarcal e as

novas representacoes que configuram o papel feminino.
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